Rezumat

Introducere

Ne-am oprit asupra acestui subiect intrucat estéentbres in randul celor care
picteaz icoane, iar in literatura de specialitatér(iccare trateaz icoanele din punct de
vedere tehnologic) post-decemhfisiu se gseste o tratare mai ampldin punct de
vedere vizual a acestui subiect.

Studiul se dezvaitin dou capitolesi mai multe subcapitole; primul trateaz
probleme legate de programul iconografic al icodn@icosatei Judedti, iar al doilea
capitol se refer la intreg parcursul de realizare a unei icoangeimia tradtionak
(canonia)®.

Am ales tehnica tragionak pentru @ aceasta ne furnizeap comoai de multe
ori de neptruns, care esteapat 4 fie Tngropai si uitati; ea poate sta la baza revitafiz
vietii liturgice prin icoard. O icoal prost realizat in spaiul eclezial pune Tn pericol
adevrurile de credim ale bisericii, pe cand o icoarorect pictat ridica semnificativ
calitatea slujirii.

in ceea ce priwte tehnica icoanei, am apelat la tehnicile tiadbale de
reprezentare a icoanei ale mai multorste®, pe care le prezeim in aceasttez atat

scriptic catsi prin material fotografic, lucru care sper si inlesneast intelegerea

pictarii icoanelor.

A. lconografie

A.1. Icoana ,Infricgata Judec#t. Genez si evoluie

Este de subliniat faptukicdema infricgata Judecatapare mai intai in ambign
bizantir si de acolo se difuzeazn intregul Occident, unde culminéain secolul al
XVI-lea cu fresca lui Michelangelo din Capela Smafi

in primele secole, temele cu trimitere la Judedatgrup sunt diverse. O astfel de

reprezentare este la Hosios David din Salonic gisffirsecolului al IV-lea), iar tot din

! Canon inseanin,Experiena duhovniceasca vederiisi reprezertrii lumii duhovniceti”, Rafail Karelin,
Nikolai Gusev, Mihail Dunaevndrumar iconografi¢ editura Sophia, Bucug, 2007, vol. |, pag. 363.
2 Rosa GiorgiAngeli e DemoniMondadori Electa, Milano, 2003, p. 206.



secolul al IV-lea datedazmanuscrisul lui Kosmas Indicopleustes, unde Hsistste
infatisat ca judedtor si, dedesubt, oamenii care nvie nainte de a seepta la judecar®
Alexandrinul Kosmas Indicopleustes realize@anztia de la miniatura profdénla cea
sac# prin Tipografia (cretina) redactat intre 536si 5472

In secolele VII — XI se realizeammozaicul din bazilica Santa Maria Assunta, aflat
in insula Torcello, scende mare complexitate, realizatle materi vengieni dup
modele bizantine, care parastizi este reprezentativin randul icoanelor cu tema
Infricosata Judecat

Pentru secolul Xll poate fi citai ansamblul de la Vladimir, unde s-aésprat
spre exemplu fragmente cu portrete aletgfinApostoli, din fresca Judéti de Apoi?

O aléi reprezentare importantpentru definirea iconografiei Judec de Apoi
provine de la Masstirea Dochiariu din Sfantul Munte al Athosuluip&t care este de
fapt si cea mai veche reprezentare din Atlosare definitiveaZ in linii mari canonul
iconografic®

in Muntele Sinai, la Mafstirea Sfanta Ecaterina, seaafl icoari pictat pe patru
registre, care confirtn coerema si corectitudinea execitti programului iconografic
respectat cu strice in toate regiunile amintite.

Monumentala fresccu tema Infriceata Judecétdin Constantinopol de la Chora,
azi Kariye Djami, demonstreaatat nivelul ridicat de #iestrie artistid de care au dat
dovadi mesterii care au executat pictura, géhivelul lor duhovnicesc de at#legesi de
a mtrunde rugciunea.

In secolul al XV-lea, in Rusia, la Moscova, sdireazi o copie a icoanei cu tema
infricosata Judecat dupi originalul adus din Bizancopie care esteitita printului din
Tver in 1399.

Pari In aceast perioad, icoana Infricgatei Judedti pastreaz dezvoltarea ei pe

cele patru registre, urmand ca din secolele careesud apa# un nou registru (cel de-al

3 Frédérick TristanPrimele imagini crgtine. De la simbol la icoan secolele 1I-V) Ed. Meridiane,
Bucursti, 2002, p. 368.

* André Michel,Histoire de I'Art. Tome | Des Débuts de I'Art Chigst & la fin de la Période Romane
Premiéere Partie Paris, 1926, p. 214.

® |.D. Stefinescu,lconografia artei bizantingi a picturii feudale romangi, Ed. Meridiane, Bucusé,
1973, p. 34.

® Dionisie din Furna este cel care descrie pe lelig Tn care trebuie pictascena; el a fost vieitor in
Muntele Athos.



cincilea, dispus deasupra icoanei), in care apeperentat Cel Vechi de Zile,
lerusalimul ceresc, in o parte din pnafe Sfantului prooroc Daniel.

Capodoper de universdl notorietate este considefaludecata de apoi picigbe
fatada vestit a bisericii Vorone (1547, fotoj. Referitor la desfurarea acestei
compoziii, Sorin Dumitrescu este deingre & ,uriasa icoaml exterioai zugmvita pe
peretele vestic al Vorondui (foto.) glorifica cel mai amplu imine@a infricasatorului
eveniment al sfaitului lumii. Forta premonitid si anvergura cotinutului proniator
intrec Tn buA masu@ para si maretia Judedtii de Apoi, zugdvita in Tnaltul cupolei

paraecclezionului (1300) bisericii Kariye Djami ddonstantinopol®

A. 2. Canonul iconografic. Descrierea reqistrétonografice

Punctul de pornire in ceea ce psiee explicarea registrelor iconografice Tl
constituie textele citate din Bibligi descrierea temei Infigatei Judedti de citre
ieromonahul Dionisie din Furna, Tn cartéaminia picturii bizantine

Se poate observa compatibilitatea textelor dinhidcsi Noul Testament cu
registrele iconografice ale Judé@c Universale, darsi cu vedeniile sfiglor parinti ai
bisericii, care confirr programul iconografic.

Am comparat textele din Biblie cu registrele icgrefice ale celogapte icoane
citate, demonstrand astfel rg#a indestructibié intre esteticsi teologie. In cazul
iconografiei, esteticul este folosit ca instrumgmentru a pune in valoare un adlev
scripturistic revelat protdor si trait de evanghedii, orice abatere fiind doar rod al

fanteziei omengi care duce spre o denaturare a adavior de credim.

A. 3. Reprezentarea lui Dumnezeu il & icoana infriceata Judecat

In vreme ce n iconografie Mantuitorul este repneaeca judedtor in trei feluri —
simbolic: Etimasia, es@alizat: Deisissi in desfisurare complet, in Judecata de Apoi —
Dumnezeu Tat apare n iconografia Infrigatei Judedti doar in primul registru, duip
viziunea proorocului Daniel. De remarcatadrcd in reprezerdrile mai vechi, cum sunt

cele de la bazilica Santa Maria Assunta din TooceMaristirea Dochiariu, icoana

V. Dragut, op. cit.,p. 264.
8 Sorin DumitrescuChivotele lui Petru Raresi modelul lor cerescEd. Anastasia, 2001, p. 109.



Infricosatei Jude#ti de la Marstirea Sfanta Ecaterina din Sinai, fresca din
paraecclesionul de la Kariye Djagiiicoana moscovit citati, Dumnezeu Tat sau Cel-
Vechi-de-Zile nu apare. El apare drim icoanele rus@éi de secol XVI, sau la noi, in
Nordul Moldovei (de exemplu, la Vorof)e Trebuie in& neagprat accentuat faptulac
Dumnezeu Tat nu apare in reprezeinie mai vechi.

Interdigia strick a reprezeitii lui Dumnezeu a fost stabifit in Vechiul
Testament (Igre 20, 4-5si Deuteronom 4, 11-15, 16-199i deoarece nimeni nu L-a
vazut pe Dumnezeu, orice tip de reprezentare assfirfad al fanteziei omegie

Asadar, potrivit Sfantului loan Damaschin, intetiiicreprezeririi Tatilui se
bazeai pe faptul & pe El nu L-a ¥zut nimeni, iar ceea ce este aewt e cu neputid de
reprezentat, in timp ce ceea ce edi®t; poate fi reprezentat.

.Este clar & atunci (in Vechiul Testament) nu aveai voieLsreprezini pe
Dumnezeu cel neéxut, dar cand vei vedea pe Cafafde trup ficandu-se om pentru tine
atunci vei face chipul Lui omenesc. Cand Celazew luanduSi trup se face &zut, atunci
fa aseminarea Celui ce S-a#at... deseneaztot —si cu cuvantulsi cu culoaregi in
carti, si pe lemn”?

in zilele noastre, se confuhn@u wurintd reprezentarea Celui-Vechi-de-Zile cu
reprezentarea Mantuitorului Hristos Tnainte dedipdire. Nimic mai fals; in acest sens, il
citim pe printele Nicolae Neagai pe mirintele Liviu Valced® care, foarte frumos,
explica (cap. 7, 13-14 din cartea profetului Daniel) faptii Fiul Omului este Hristos
Mesia. Daé este Mesia, atunci Cel-Vechi-de-Zile este reprizea lui Dumnezeu Tat
si Tn niciun caz reprezentarea Mantuitorului Hrist@lat stabiliti aceast problend,
primul registru devine necanonig imposibil de reprezentat, in cazul icoanei de la
Sol'vy¢cegodsk.

.Marele Sobor de la Moscova” din 1666-1667, primaaul 43, stabilge clar
interdigia de a-L reprezenta pe Dumnezeualaub forma Btranului @runt, gadar,

aplicand in cazul icoanei rugede secol XVI citate, a Celui-Vechi-de-Zile.

° Sfantul loan Damaschi| treilea cuvant de aprare impotriva celor ce admonestéasfintele icoang8.
19 Sursawww.crestinortodox.rpparintele Liviu Valcea.




A. 4. Icoana bizantiin perioada iconoclast

Perioada iconoclastste marcatde dod faze succesive: 726 — 7910815 — 843.

Doctrina iconoclasmului este aceea de a distrugee geprezentare figuratiy
considerand-o insuficiefnpentru a putea reprezenta divinul.

Totul Tncepe odat cu exageraregi devierea cultului iconografic deatte
iconoduli. Aceatia au p@rasit dreapta socotealin a folosi imaginea iconografic
folosindu-se abuziv de ea.

Miscarea iconoclasts-a bucurat de sprijinul multor Trimati bizantini, cei mai
ferventi fiind Leon al lll-lea Isaurianul, Constantin allga Copronimuki Leon al V-lea
Armeanul. Pe perioada domniei lor, Imperiul a caubateva perioade lgtite si de
prosperitate, dar in plan duhovnicasén plan material, Leon al Ill-lea era convins de
menirea lui de reformator al imperiukiial bisericii.

Sfantul loan Damaschin, care aittin Manastirea Sfantul Sava din lerusalim, a
luat o poziie fermi legat de problema iconoclastLucrarea numit Cele trei tratate
Tmpotriva iconoclatilor este de o inhsemitate deosehit pentru & ea are rolul de a
convingerea & sfintele icoane pot fi pictatg cinstite.

In anul 754 a fost convocat sinodul de la Hieniage 335 de episcopi au semnat
un tratat impotriva cultului icoanelor. Iriteasa Irina, impredncu patriarhul Tarasie,
convoad sinodul al Vll-lea, care avea menirea de a anelazile sinodului iconoclast
din 754si de a proclama in mod definitiv biruanimpotriva iconoclgilor cu privire la
imaginisi cultul lor.

Dupa aceast perioad de pace eclezialincepe a doua perioad iconoclasmului
bizantin, care se desbaii in perioada 815 — 843. Odatu hotirarea pe care o ia Leon
al V-lea Armeanul, de a anula hdirea sinodului de la Niceea (787), inin lupt
teologia Tmpotriva iconomabhilor, aiator reprezentansunt Sfantul patriarh Nikephoros
si Sfantul Cuvios Teodor Studitul. Agiéa elaboreaz ,Sinteza iconologig definitiva a
teologiei bizantine". Sfantul Teodor Studitul scrie cele trei tratagmtieretice”, dand
astfel o replig ortodoxa impotriva iconoclasmului.

M Teodor Studitullisus Hristos, prototip al icoanei salpag. 26.



La 11 martie 842, in prima dumigli@ Postului Mare, s-au reafirmat fdirile
celor 7 sinoade ecumenice, restabilind cultul iebansi aruncand anatema asupra

iconoclatilor.

B. Materialessi tehnici
1. Lemnul
a) Alegerea,diereasi pregatirea lemnului

Lemnul este cel maispandit material, ddppergamenti perete, deoarece este
usor si se poate prelucra cuwrintd, oltindndu-se suprafe plane, ideale pentru pictur
Acest suport a fost utilizat détece pictorii egipteni, greci, romani, bizantininascentiti
etc.

Icoana Infricgatei Judedti, care face obiectul acestei ceiriteste pictat pe
suport de lemn de tei, care, dupum vom vedea pe parcurs, a fasat, imbinatsi tratat
atat dug exigena erminiilor bizantine, cagi a scrierilor contemporane care vin in
completarea acestora.

b) Imbinarea panoului de lemn

Aceasi etaf are o insenitate deosehif fiind tratati cu maxind seriozitate de
catre cei din vechime, de unde de altfel ictragem invtaturile. Prin vizionarea in
muzee (de exempluyuzeul Bizantin din Tessalonik, Galeria Tretiakam #loscova,
Muzeul Naonal de Ari a Romanidi a icoanelor vechilor ngéeri, am observat mai
multe tipuri de imbiari ale panourilor de lemn. Aceste infortinas-au dovedit a fi
extrem de folositoare in redescoperigegeafirmarea valorilor tradonale. In acest sens,
am regit sa gasim un tamplar cu caré putem pune in aplicare aceste tipuri de Traibin
specifice panoului de lemn utilizat Tn iconografie.

Panoul de lemn este format din gifdemnoase lipite intre ele cu clei la rege
pus in pres timp de o Sptamara. F&iile de pe exteriosi fasia din centru sunt mai
Tnguste, iar celelalte mai late, ca astfes preintampine o deformare nereguiattimp
a lemnului, Tn cazul in care acesta este depdnitatin loc neadecvat, cu un grad ridicat
de umiditate.

c) Cleiurile utilizate Tn pregtirea panoului de lemn



Cleiurile sunt de dautipuri: de origine animalsi de origine vegetal In acest
caz panoul de lemn se incleiazu cleiuri de origine animal care sungi ele de mai
multe tipuri: clei de oase, clei degpe clei de iepure, gelatiralimentai:

- cleiul de oaseeste olinut din cartilagiisi oseminte de bovine, prin fierbege

racire in diferite forme;

- cleiul de pgte este okinut de regul din beica de aegi oase;

- cleiul de iepurese obine din Ebutelesi botul iepurelui.

La baia de clei a panoului de lemn s-a utilizat deiepure — in concentra de
150 grame la 1 litru de ap-, acesta avand rolul de a astugagorii impotriva agetilor
de distrugere, cum ar fi cagi umezeala. Odatuscat lemnuii tratat in baie de clei pe
toate feele, avem garaia rezisterei in timp, aproximativ 200 de ani, dialemnul este
pastrat in indperi inclzite si uscate.

d) Aplicarea panzei pe supratalemnului
O alti metod eficienti de consolidare a lemnului este lipirea panzeiypeagaa frontah
a panoului de lemn, metddare este fologitdin antichitate. In vechime se folosea o
panz destul de groas deoarece amerea industrial a uneitesituri mai fine era
imposibili la acea vreme. A&t se folosesc cu successituri textile fine din bumbac

(tifon), din in sau canep(canavas).

2. Grundurile

Grundul este un strat intermediar dealeigi intre suporgi pigmerti. Constituie
chiar suprafea pe care vor fi gzai pigmertii. Fragilitatea lui se va repercuta direct
asupra stratului de culoare: dezagregarea grunthdaama pierderea picturii.

Grundurile de afidat sunt constituite din acelgamaterii pe care le folosirgi
ashzi: ipsos, cret, cleiuri animale, cleiuri vegetale, agilmierea.

Grundurile actuale: de obicei se pregpan anumit tip de grund pentru un anumit
suportsi pentru un anumit procedeu tehnic.

Tipuri de grund. Grundurile pot & fie de mai multe tipuri:

- grund cu clei de: oase, iepuresiae

- gelatim alimenta.



Aceste tipuri de grund fiind compatibile cu tehnicaanei, reetele de grund varidazca
procente de la gcoak la alta.

a) Prepararea grundului

Exista doua modalititi de preparare a grundului, amandadiind la fel de eficiente
si de durabile in timp.

Prima metod este de preferatidie utilizati de @tre Tncegtori, deoarece poate fi
mai bine controlat raportul intre cieai clei.

Cea de-a doua metbe@ste recomandatelor care au deja experignpentru &
raportul intre cretsi clei poate fi controlat in funie de doria iconarului, ca suportubs
fie mai mult sau mai pin absorbant?

b) Aplicarea grundului

Dupd ce s-a preparat grundul, sealgskin la racit, dupgi care se aplicpe panoul
de lemn Tn mai multe strattii pari cand panza care este lipjte panoul de lemn este
acoperit in intregime.

Grundul se mai poate apligala rece, acest lucru fiind posibil in cazul irreca
cleiul este de o foarte bacalitate,

c) Slefuirea grundului

De regud, grundul seslefuieste cu hartie abraziv pe uscat, metad larg
raspandii in randul arttilor din zilele noastre, iasinsuficienti pentru olinerea unei
suprafee cat mai netede pentru lucru. Pe baza experiesuntem de jvere @ dupi
terminarea preparatulgi dupi ce grundul s-a uscat pe suptafpanoului de lemn, se ia
un recipient cu apin care se iTnmoaie mana cu calefuim si prin miscari circulare
polisam grundul, paia cand acesta se inmoaie sub efectul gipe permite &I intindem
in repetate randuri, pancand este absorbit de panou, surplusuitirindu-se prin

miscari de sus in jos.

2. Un foarte important aspect in realizarea pictiré tipului de poleire pe care il prefdiiecare artist in
parte este personalizaregetei de grund.

31ntre 6-12 straturi, la interval de 5 ore fiecare.

4 Un lemn preparat in manietradiionak are o foarte mare rezisténn timp.



3. Desenul

a) Instrumente utilizate in desenul bizantin

La baza fiegrui desen gtinstrumentul pe care il intrebw@az artistul. Din cele
mai vechi timpuri s-au folosit grafitul,adbunelesi pensula ca instrumente de bdn
realizarea izvoadelor. Desenul este @séfintr-o icoad, asadar iconograful trebuieis
cunoasé mijloacele prin care trebuiési infaptuiasé lucrarea.

b) Ritmulsi proporiile in desen

in iconografie, spre deosebire de artai)ae folosesc anumite reguli de desenare
cu totul diferite ca principiu. Acest lucru se ppabserva chiar de la tipul de linii utilizat.
Pe alocuri se pot intalni anumite asedn intre arta laié@ si cea religioas de tip
bizantin, totyi arta bizantifi eclezial a regit sa creeze opere cage astizi ne incant
prin prezera lor.

Vechii iconografi erau extrem détpunsi de viaa liturgica si aveau o preocupare
directi de a imbudtati si contribui la desvarsirea artei eclezial&

Chipurile sfirtilor din icoane sunt concepute dupceast schemi a liniilor
intersectate, mcarea chipului fiind orientatintr-o diregie, iar privirea in direga
opusi®. Efectul asupra privitorului este maxim, pentitacesta se simte privit de sfantul
din icoard, indiferent de pozionarea sa din sgal eclezial. Acest efect este intalnit la
toate icoanele prezente in biseficpractic privitorul este acoperit de privirile rgflor,
simtindu-se integrat in via liturgicd si nu exclus.,Sufletul omenesc aproapé simte

fizic ca icoana este fnconjutatle un camp de feesi energii dumnezeigi.” '

c)Metode de desenare a chipului in icoana ort@adox

15 Acest tip de a#tnu slujate esteticului, ci ea expriirun adeir de credini, motiv pentru care iconografii
erau considerain vechime adeirati marturisitori ai lui Hristos.

16 Aceast problematia a frontalititii dinamice este foarte frumos expuis cartea profesorului Georgeos
Kordis, Ritmul in pictura bizanti@, editura Bizantii, Bucureti, 2008, pag. 42 — 43, unde exjlig ritmul

ce rezuli din folosirea schemei in X, pe care gtaeartei sacretiau i 0 purd in practié atat de bine.

7 Tnicoans, chipurile sunt nergeatesi statice. Dar aceastncremenire ascunde in sine un gidinamism
interior. Se spuneicviteza absoldttrebuie percepatca lips a micérii, deoarece nu sunt puncte de calcul
ale acestei viteze. De aceea, dimensiunea Statieprezedtilor din icoari este mycarea ei interioat e
avantul venic al sufletului dtre Dumnezeu, este dijrea timpului inssi ca lipgi a micarii Tn timp si
spaiu, ca viai n alte dimensiuni.”, Rafail Karelin, Nikolai GugeMihail Dunaev,Indrumar iconografi¢
pag. 315.

18 |bidem, pag. 314.



Frontalitatea chipului Tn iconografie poéitele dou feluri: una statig, iar alta
dinamia; cea statig este folosit cu preddere in perioada pre-iconoclasiar cea
dinamici in perioada Paleologildr.

Frontalitatea dinamicfolosind axele curtf@ este una dintre metodele cele mai
bune de a desena un chip intr-o icoapentru & acesta reloneaz foarte bine cu
privitorul.

e) Perspectiva invers

Daa in desenul chipului se utilizeazfrontalitatea dinamig in realizarea
cladirilor (care insgesc o icoa#) se folosgte un alt tip de perspectivEstestiut faptul &
in arta occidental se apli@ perspectiva linidg, pe cand in arta iconografide tip
bizantin (oriental) se folosgte perspectiva inveis

Perspectiva linidr se raporteala orizont, care este finit, pentrd gne de acest
pamant?, pe cand perspectiva inveérsieavand un orizont la carg se raporteze, pune in
valoare adancurile de credincaretin de lumea lui Dumnezeu (o lume revélsi prin
icoarn).?

f) Desenul cu pensal tug, pigment, grbune

Aceasi tehnia, utilizati pe scat larga din vechimesi pan astizi, da artistului
posibilitatea de at demonstra abilitile cu care este inzestratde asi pune in valoare
cunagitintele bazate pe experign

Desenul cu pensula se intalteepe tot parcursul tehnologic al unei icoane,ale |
proplasnd pari la ultima tya”*>. Putem spunedceste amprenta iconografului penté ¢

asa cum un om nu seama cu celilalt (nu este identic), la fai in iconografie modul de

19 vezi ,Introducere”, subcapitolele ,FrontalitateaChipul”, ,Prototipurile”, in Constantine Cavarnos
Ghid de iconografie bizantii editura Sophia, Bucust, 2005, pag. 17 — 18.

% pentru o prezentare mai amfih legitura cu problema frontalitii dinamice cu axe curbe, vezi Georgeos
Kordis, Ritmul Tn pictura bizanti@, subcapitolele ,Ce este linia pentru sistemul yictbizantine?”,
»1rasaturile caracteristice ale liniei bizanting” ,Despre compozie n tradiia bizantird”, pag. 23 — 93.

L Toate obiectele din compoia se raportedza linia orizontului.

2 pPentru o prezentare mai ampVezi Pavel Florenskiconostasul editura Anastasia, Bucuyte 1994,
cap. ,Perspectiva invet§ pag. 73 — 133; Michel Quendtlevoia de icoad— de vorld cu meterul iconar
Pavel Busalaeveditura Sophia, Bucuy®, cap. ,Atemporalitatea icoanei”, pag. 38 — 45nStantine
CavarnosGhid de iconografie bizantin ,Introducere”, subcap. ,Perspectiva invess cea psihologig”,
pag. 25; Dionisie din Furn&rminia picturii bizanting ,Partea intai. Indruemi asupra picturii. Tempera-
ulei-fres@”, subcap. ,Zugivirea in tempera. 1. Cum se scot copiilse fac izvoade”, pag. 27.

% Unul dintre motivele pentru care pictarea uneaim® se mai poate numgiiscriere deoarece avem de-a
face cu o anumitcaligrafiesi acuratee a detaliului.



exprimare Tn desen al unui iconar nu este identialcaltuia; totsi, el exprimi acelai

adevir de credira si asta 1i ungte in duhsi Tn adevir.

4. AURIREA

a) Aurirea cu poliment

Cuvantulpolimenteste de origine franc&zi vine de laa polei Aceasi tehnia
necesii multa experiema si atertie din partea celui care o practic

Exista trei tipuri de poliment, unul de culoare ocru,ubltle culoare rge, iar
ultimul este negryi se utilizeaz doar la aurirea feéi de argint. Cel mai largispandit
este cel de culoare galtiéhsi este intrebuirt si in zilele noastr® de majoritatea
iconografilor pentru faptulzeste aproape ca culoarea faiei de aursi nu creeaz un
dezacord cromatic. Retele sunt de mai multe tipuri. Noi ne-am oprittas dintre ele,
cea dinscoala ruseadcsi cea dinscoala greceadc am considerat a acestea sunt
compatibile materialelor existente @stpe piaa.

b) Aurirea cu mordant

Aceast tehnia este larg #&spandid in zilele noastre, pentru faptul ea prezirit
anumite avantaje de tip tehnologic.

Mordantul poate fi de mai multe tipuri, dintre carele mai spandite in zilele
noastre sunt cele pe ldade aj, pe baz de alcooki pe baz de ulei. Mixtionul de apsi
cel de alcool preziatavantajul & se usug mult mai rapidsi se pot aplica folosind
pensula, pe cand cel pe bBaie ulei se usdicmai greusi se apli@ pe supraf@ cu mana,
prin miscari circulare, in ga fel incat & se obina o suprafé uniforma. Fiecare mordant
are un anumit timp de uscéfein fundie de preparare. Dépuscare se poate aplicatoi
de aur intr-un singur strat, spre deosebire deesugu poliment, unde se aglidoua
straturi.

c) Assista

in cazul unor icoane (de exemplu, Maica DomnuluiRmuncul, lisus Hristos

Pantocrator) se folosesc linii de luraiaurite pe vgnant. Acestea nu sunt aplicate direct

24 Acest tip de poliment estgar de folosit, avand caiiti foarte bune.

% Astizi este produs de firma Charbonelle.

% Timpul de uscare: la mixtion de a5 minute, la mixtion pe bazle alcool 30 minute, iar la mixtion pe
baz de ulei 3 ore sau 12 ore.



pe grund, ci pe un strat de ¢érefizuita, dup care se traseadiniile cu mordant de 15

minute, pe bazde alcool, dupuscare aplicAndu-se faide aur.

5. PIGMENTII

a) Pigmeni folosisi in iconografie

In fundie descoak (zori), se folosesc diferite tipuri de culori, de regnaturale,
ohtinute din minerale sau plante, n ftiecde ceea ce ofenatura®’

Pe baza experiggi practice, am considerai este de un real folos pentru cel ce
picteaz icoane &-si simplifice paleta cromaticreducand nuerul de culori®

Nu vrem 4 intram in detalii privind modul fieirei scoli din vechime de a+
procura culorile, ci am doriasne oprim atefia asupra tetracromiei care se asgte in
scolile constantinopolitangi macedonenei caresi astizi se mai pstreaz in unelescoli
de iconografie din Grecfa.

Tehnica se nung&e tetracromie pentru @ se utilizeaz patru pigmeti: doua
culori si doua nonculori; culori: rgu si ocru, nonculori: allsi negru. Pentru a oime un
echilibru cromatic se fologee un anumit tip de goi si ocru, casi culori, si un anumit tip
de albsi negru cai nonculori.

b) Experiment cromatic — tetracromia

Acest experiment are rolul de a explica mai binanmele si tonurile care rezuit
din amestecul celor patru pigmerAvand in vedere faptulicavem dos culori caldesi
douwa nonculori, s-ar putea ridica problemaiabrii culorilor reci (albastru, verde, violet).
Culorile se pot ofine din amestecul fizic pe paietdarsi printr-un amestec optic pe

suprafaa pictas, atunci cand ne intalnim cu un contrast simuffan.

27 Pigmeniii si culorile din icoa# nu sunt simple culori, ci ritmuri ale imnului pare sufletul i-L carit lui
Dumnezeu.”, in Rafail Karelin, Nikolai Gusev, MihBiunaev,indrumar iconografi¢ pag. 314.

28 Comparativ, iconarii din vechime foloseau un rrmic de culori. Acestea nu se repetau in uul
acelai subiect iconografic. Intergéanea culorilor, cgi insui desenul, sunt percepute in icéasintetic,
asemenea unui intreg, fiind primite Tn suflet primsingui traire mistici.”, in Constantine CavarnoGhid
de iconografie bizantin pag. 312.

29 Vezi scoala prof. univ. dr. Georgeos Kordis, de unde asiupt intocmai acedstehnic de a picta
icoanele.

30 Amestecul optic este realizat de ochi prin siitez



Este extrem de importani se ineleag acest raport cromatic, pentra i felul
acesta ne ferimasfolosim tot felul de pigman sintetici, care nu fac altceva decét s

distrugi unitatea cromaticsi simplitatea icoanei.

C) Suprapunerki transpareme cromatice

In iconografie, din vechime parastizi se folosesc transpatefe cromatice, prin
suprapuneri de culoare. Astfel, cu cat culoarea gstzat pe suprafd in straturi fine, cu
atat are mai multluminozitatesi expresivitate.

Asa se poate explica coetancromati@ din luciarile monumentale ale vechilor

iconografi®*

6. PICTURA BIZANTINA
b) Ordinea pictrii

In pictura bizantia, spre deosebire de alte tehnici de reprezentata| se
gandste pe straturi, incepand de la inchis spre desauii: proplasm, glicasm,
semicarnéie, carngie, lumini si accent? Acest mod de a concepe o icdagste n
perfect armonie cu perspectiva invéygotul vine spre privitor (il intampi si in felul
acesta i se deschide acestuia posibilitatea denartioa cu prototiput®

c) Pictarea clidirilor

Dupa procesul de aurirg incizare a desenului, se trece la etapaipicBe incepe
de obicei dinspre exterior spre interior.

Cladirile, dup ce au fost desenate, sunt acoperite cu un sti@trde dug care se

reface desenul cu verdiese contureazzonele de umkr

d) Pictarea vemintelor
Vesmintele sfinilor de la icoane sunt lucrate intr-o tehinimai special, prin

faptul & luminile sunt gezate sub forth de lame care se restrang de la inchis spre

3 De exemplu, _bazilica Santa Maria Assunta (Torgelimfricosata Judecat la Kariye Djami
(Constantinopol): Infricgata Judecét

%2\/ezi Daniel V. Thompson jrRractica picturii in temperacap. VI. ,Pictura”, subcap. ,Ordinea pidi”,
pag. 163.

# Vezi in acest sens sintagma lui Michel Quenotatem fereasirspre absolut” (titlu omonim).



deschis. Aceste lame au o caligrafie spéciaéle pot & difere de la gcoakb la alta. in
cazul nostru, am folosit tipul de greant din scoala macedoneansau din scolile
constantinopolitane, acesta remarcandu-se prinraentonurilor cromatice a lamelgr
prin coerera desenuluf?

e) Pictarea chipului bizantin

La chipul bizantin se porgee tot de la inchis la deschis, drdiferenta const in
faptul a se pun mai multe straturi de culoare, care salgan treceri fine. Primul strat
este proplasma, al doilea glicasmul, al treileaisamaia, al patrulea carnia, al cincilea
luminasi al saselea accentul. Fiecare strat de culoare arerufdcromati@ proprie:

- proplasma: ocru + negti

- glicasmul: proplasma + alb;

- semicarng@a: ocru + rgu + alb;

- carnaia: semicarnga + alb;

- lumina: carnga + alb;

- accent: alb.

7. VERNISAREA

Verniurile sunt soltii lichide transparente, pion colorate, obnute prin dizolvarea
unor #&sini, gume sau a altor substarin anunti solverti si care se solidifig Tn contact

cu aerul.

Verniurile din wgsini dure, compuse de obicei din copal, sunt scungpese
folosesc mai rar; frisaceste dsini sunt extrem de bune pentru vernisarea uneinieoa

Avantajele lor constau in faptuli csunt suple, rezistente la umiditage uscciune,

3% Uneori pe chipurilesi vesmintele sfinilor sunt reprezentate blicuri de luniimAcestea nu sunt legate de
reprezentarea volumetfi@ personajelosgi nici nu sunt o reflectare a unei surse exteriadumiri, ci
sunt simboluri ale luminii wice, a energiilor dumnezgtéenecreate, cu care se unesc sufletelgilsfin
Aceast lumind nu vine din afat si nici din exterior, este o luminextra spéala. Viata venici e o
Tnaintare lucitoare @tre Dumnezeu, prin gaica imgirtagire cu dumnezeiasca lunainBlicurile de lumira
sunt semnele vizuale ale comuiic cu Dumnezeu, intru care se @#ifintii reprezentd n icoard.”, in
Rafail Karelin, Nikolai Gusev, Mihail Dunaeindrumar iconografi¢c pag. 312 — 313.

%1n cazul in care proplasma este @akk adaugsi putin rosu.



durabile, nu cracledzsi sporesc profunzimea tentelor. Ele prezioalititi deosebite,

deoarece se dizalwsor, sunt elastice,sor de preparaf foarte rezistente in timf5.

Un bun verni final va trebuiagprezinte urritoarele caliiti:
- stabilitate la lumia si aer;

- rezistemd la cildura si varigtiile de temperatui,

- rezistema la umiditatesi usciciune;

- neutralitate fizico-chimig fata de pigmen;

- reversibilitate.

Concluzie

Asa cum reiese din cercetare, se poate observa atievoh timp a temei
infricosata Judecatde la stadiul de manuscris la stadiul de iGodazvoltat pe mai
multe registre.

Dintre celesapte icoane citate in tgzcea mai bine aktuita atat din punct de
vedere estetic cafi teologic este reprezentarea Judieade la Torcello, din Basilica
Santa Maria Assunta (secolul VIl — XI), fiind unrmui de referifi pentru iconograft!

Fara s minimalizim Tn vreun fel importag@a celorlalte reprezeii ale
infricosatei Judedti, suntem de jrere & cea din Bazilica Santa Maria Assunta, prin
compoziia impecabi, coloritul rginut, sobrusi mesajul liturgic complet, pune cel mai
bine in valoare evenimentul eshatologic de mareningtate pentru crginatate. Se mai
poate observa unitatea compamak si coerena programului iconografic la toate cele
sapte icoane (cu mici diferenintre ele), indiferent deolile de unde provin. Acest lucru
se datoreawzsi ieromonahului Dionisie din Furna, care insemidazcartea sagrminia
picturii bizanting felul cum trebuie pictatcomplexa scena Infricosatei Judedti.>®

Un alt aspect important ar fi compatibilitatearénviziunile grintilor bisericii
(Sfantul Nifon al Constaranei, Sfantul loan Damaschin, Sfantul Efrem Sigfantul
Andrei al Cezareei etcsj planul iconografic al icoanei Judgit Universale. Lecturand

aceste scrieri, putem telege mai in a#munt ceea ce se intamipin fiecare registru

% Verniul de copal de Manila reprezintpari in momentul de &, soluia cea mai bunin vernisarea
icoanelor contemporane.

37T icoana Infriceatei Judeiti pe care noi am pictat-o am folosit compiazicoanei de la Torcello.

3 La Maristirea Dochiariou se definitiveaizanonul iconografic in forma actaaixisteni.



iconografic. Mirturisim & aceste lecturi ne-au fost de mare folos duhovoiqes
parcursul pictrii icoanei.

Icoanele de la Torcello, Sinai, Kariye Djami seghilibrate din punct de vedere
cromatic (unitare) in raport cu celelalte icoartatei incliim si credem & megterii care
le-au pictat au folosit o paketrestrans cromati@, bazandu-se pe tehnica expus
capitolul ,Pigmeni”, subcapitolul ,Experiment cromatic — tetracrorhiucrul acesta se
poate observg in icoanele realizate de noi, care vin in spuijiacestei idei.

De remarcat ar fi faptuliacoanele mai vechi sunt mai autentice, ele deaudi-
se pe patru registrg nu pe cinci, ga cum sunt reprezemile cele mai timpurii. In
icoanele din secolul al XVI-lea apare registrulcare este reprezentat DumnezeuilT at
Tn acest sens, in urma studiului realizat, am obsenterdicia categoriéd a acestui tip de
reprezentare, hartata prin Sinodul celor 100 de capete de la Moscovajwpentru care
in icoana pe care am realizat-o am reaula acest registru.

In plan tehnologic, s cum se poate observa initematerialele din care sunt
alcituite icoanele sunt extrem de importang®,t fiind faptul & fiecare ,substagi are
emanarea proprie, tiene specifi@ asupra omuluf®. De aceea, afiram cu convingere
ca o icoara trebuie alétuita din materiale alese cu gripe @tre iconograf din cele trei
regnuri: mineral, vegetal animal.

Totoda#, credem & problema frontalittii dinamice cu axe curbe deschide noi
orizonturi in cercetare. Ne referim aici la camfgide energie care rezaltlin aceast
frontalitate dinamig si felul in care privitorul (crgtinul) relaioneaz cu sfinii
reprezenta in icoanelesi frescele din spaul eclezial. Aadar, se demonstreaz
importanta cunoaterii problemelor de desen, culoare, compeznu numai dintr-o
perspectid esteti@, darsi dintr-o Tntelegere a lor dintr-o perspectiecleziad, prin
practia liturgica.

.Vietuirea in biserig, inzestrarea mistic capacitateai maiestria artistié si cel
mai important lucru, prezea harului in inind, dau iconarului posibilitatea de a deosebi

sfintenia de nesfirenie, bisericescul de lucru itr, adevrul de minciua.”*°

% Tndrumar iconografic pag. 362.
0 lbidem pag. 344.



Iconograful, fiind slujitor al bisericii, trebuigi constientizeze rolul &u in corpul
bisericesai responsabilitatea cowdtoare pe care o are in alagirea unei picturi cat mai
autentice. ,Cinstirea icoanelor este o dagmdic un adedr descoperit de Dumnezeu,

dar Tn acelgi timp e atribuiti Tnsisi structurii zidirii lumii si filosofiei chipului.”**

“! |bidem pag. 351.



